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PROGRAMM

Kurt Weill [1900-19501/Bertolt Brecht [1898-1956]
»Der Lindberghflug« [1929]
Ein Radiolehrstiick®)

Antal Lux [*1935]/Lutz Glandien [*1954]
»Flugangst« [1997]

Videoinstallation

Franz Schubert [1797-1828]
»Sehnsucht« [1817]
fur Klavier und Gesang

Kurt Weill [1900-1950]
»Vorstellung des Fliegers Lindbergh« [1929]
fur Klavier und Gesang

Robert Schumann [1810-1856]
»Flugel! Flagel! Um zu fliegen«
fur Klavier und Gesang

Lutz Glandien [*1954]
»...die abgestlrzt sind«
fur zwei Perkussionisten und elektronische Klange



Raoul Haarmann [*1970]
»Aire [2006]
fur Luftballon, Melodika und Live-Elektronik

Paul Lansky [*1944]

»Cruising Speed — Lost in Philly — Arrived, Phone Home«
aus »Travel Diary« [1989]

fur zwei Perkussionisten

Hanns Eisler [1898-1962]
»Die Reisesonate« [1937]
fur Violine und Klavier

AUSFUHRENDE

Arkadi Marasch - Violine

Jens Marggraf — Klavier

Christopher Jung — Gesang

Live-Elektronik, Luftballon, Melodika — Raoul Haarmann
Schlagzeug 1 = Deborah Hildebrandt

Schlagzeug 2 — Johanna Schneider

Klangregie — Thomas Chr. Heyde

") Dieses Werk horen unsere Géaste, die mit dem Shuttle-Bus fahren.



Kurt Weill [1900-1950]/Bertolt Brecht [1898-1956]
»Der Lindberghflug« [1929]
Ein Radiolehrstiick

»Zu der Zeit, wo die Menschheit / Anfing sich zu erkennen / Haben wir Wégen gemacht
/ Aus Holz, Eisen und Glas. / Und sind durch die Luft geflogen / Und zwar mit einer
Schnelligkeit, die den Hurrikan / Um das Doppelte iibertraf. / Und zwar war unser Motor
/ Stérker als 100 Pferde, aber / Kleiner als ein einzi-ges. 1000 Jahre fiel alles von oben
nach unten / Ausgenommen der Vogel. / [...] Aber wir haben uns erhoben. / Gegen Ende
des 3. Jahrtausend unserer Zeitrechnung / Erhob sich unsere / Stihlerne Einfalt / Aufzei-
gend das Mégliche/

Ohne uns vergessend zu machen: das / Unerreichbare.«

aus: ,Der Flug der Lindberghs. Ein Radiolehrstiick fiir Knaben und Médchen®,
zweite Uberarbeitete Fassung, 1930

In der Nacht vom 20. zum 21. Mai 1927 gelang Charles Augustus Lindbergh Jr. als
erstem Menschen die alleinige Uberquerung des Atlantischen Ozeans als Nonstop-
Flug. Zwei Jahre spater, 1929, schreibt Bertolt Brecht in Anlehnung an dieses GroBer-
eignis mit Kurt Weill und Paul Hindemith sein Radiolehrstiick Der Lindberghflug.

Zu einer Zeit, in der das Fliegen noch alles andere als eine Selbstverstandlichkeit war,
beleuchtet Brecht elementare Aspekte des Prozesses »Fliegene, die es heute nur noch
selten in das Bewusstsein des »Jetsetters 2010« schaffen. Es geht um die Beherr-
schung der Naturgewalten durch den Menschen, wenn Brecht den Flieger gegen
Nebel und Schneesturm kémpfen lasst, um das Einswerden des Fliegenden mit dem
Flugapparat, wenn sich Lindbergh voll und ganz in die Abhangigkeit seines hoffentlich
funktionierenden Motors begibt und um den Kampf gegen den eigenen Kérper, wenn
Lindbergh sein primitives Bedurfnis nach Schlaf unterdriicken muss.

Mit dem Lindberghflug als »Radiolehrstiick« wollte Brecht eine neue Kunstgattung
schaffen, die den Rundfunk revolutionieren und den traditionellen, passiv konsumie-
renden Theaterzuschauer abschaffen sollte. Brechts Konzept sah vor, dass die Musik
Weills und Hindemiths und ein Teil des Textes tber das Radio bis in die Wohnzimmer
der Zuhorer gelangen sollte und diese dann — allein oder noch besser im Kollektiv

- nach einer vorliegenden Partitur die fehlende Stimme des Fliegers selbst singen
sollten. »Tun ist besser als fihlen, indem er [der Horer] die Musik mitliest und in ihr
fehlende Stimmen mitsummt oder im Buch [der Partitur] mit den Augen verfolgt oder
im Verein mit anderen laut singt, so gibt der Staat eine unvollkommene Musik aber der
Einzelne macht sie vollkommen.«



Szene zwei des Stiickes Die Vorstellung des Fliegers Lindbergh werden der Pia-
nist Jens Marggraf und Bariton Christopher Jung im Laufe des Konzertes live interpre-
tieren.

Antal Lux [*1935])/Lutz Glandien [*1954]
»Flugangst« [1997)
Videoinstallation

Auch wenn seit Lindberghs spektakularem Ozeanflug schon mehr als siebzig Jahre
vergangen sind — 70 Jahre, in denen das Fliegen langst vom weltbewegenden Ereignis
zum alltaglichen Fortbewegungsmittel geworden ist — ist das Bewusstsein um die Un-
natUrlichkeit des Sich-in-die-Luft-Erhebens vielen Menschen erhalten geblieben und
auBert sich in seiner extremsten Form durch Zusténde der Angst.

Antal Lux bediente sich dieses Phanomens als inspirativem Ausgangspunkt fiir sein Vi-
deo Flugangst. Zur Entstehungsgeschichte und zum Konzept von Flugangst schreibt
er: »Wihrend ich nach Arizona flog, becbachtete ich verschiedene Phanomene an
Menschen, die Flugangst hatten; nervose Zuckungen, krampfhafte Bewegungen,
Angstzustande. In meinem Geiste fing ich an, ein imaginéres Puzzle zusammenzufii-
gen. Die fehlenden Stiicke bekam ich, als ich in Tucson einen Flugzeugfriedhof be-
suchte. [...] Wir spielten in und mit den abgeschossenen Flugzeugwracks und konnten
nicht verstehen, wie so ein groBer Apparat aus Metall in der Luft sich halten konnte.
Die Gesamterlebnisse von jetzt und friiher mochte ich mit dem Medium Video so
darstellen, dass sich der zusammengefasst Erlebnisumfang in einer formalen Aussage
und nicht im Narrativen widerspiegelt. Durch Apposition von einzelnen Sequenzen zu
Wortfragmenten, die Flugangst widerspiegeln und in die Soundkomposition von Lutz
Glandien eingebettet sind, méch-te ich eine Atmosphére von erlebten Geschehnissen
darstellen.« Auf diese Weise entsteht laut Antal Lux »[... ] ein Video mit undefinierten
Nischen, in denen der individuellen Fantasie reichlich Platz zur Verfigung steht.«



Franz Schubert [1797-1828]
»Sehnsuchte [1817]
fur Klavier und Gesang

Kurt Weill [1900-1950]
»Vorstellung des Fliegers Lindbergh« [1929]
fur Klavier und Gesang

Robert-Schumann [1810-1856]
»Flugel! Fligel! Um zu fliegen«
fur Klavier und Gesang

Nie wird, was du verlangst, entkeimen dem Boden, Idealen fremd,
der trotzig deinen schénsten Trdumen die rohe Kraft entgegenstemmt,
du ringst dich matt mit seiner Hérte, vom Wunsche heftiger entbrannt,

mit Kranichen, einstreben der Gefdhrten
zu wandern in ein milder Land, zu wandern in ein milder Land.

aus »Sehnsucht« von Johann Mayrhofer

Das Fernweh, das »Sich-an-einen-anderen-Ort-sehnen<”, ist ein Motiv, das so alt ist
wie die Menschheit selbst. Kaum ein Werkverzeichnis eines namhaften Komponisten
l&sst deshalb ein Stiick vermissen, das sich dieser Thematik annimmt. So finden sich
allein im (Euvre Franz Schuberts sieben Kompositionen, die den Titel »Sehnsucht«
tragen. Das heute vorgetragene Schubert-Lied Sehnsucht (Opus 8, Nr. 2) thematisiert
eben dieses Verlangen einer rastlosen Seele in die Ferne aufzubrechen und so scheint
nur das Fliegen mit den Kranichen der ruhelosen Seele ein Ausweg zu sein.

Auch Friedrich Riickert gelangt in seiner Dichtung Fliigel! Fligel! Um zu fliegen,
deren Vertonung durch Robert Schumann heute erklingt, schnell vom Motiv der Sehn-
sucht zur Metaphorik des Fliegens. In Rickerts Textvorlage wiinscht sich das Lyrische
Ich Flugel herbei, nicht nur um raumliche Distanz zwischen Berg und Tal zu tiberwinden
und um das Meer zu Uberfliegen, sondern auch um die verflogenen Jahre der Jugend
wieder einzuholen und entflogene Freunde wieder zu finden. Doch gibt das Ich, sich an
das ikarussche Schicksal erinnernd, den kithnen Wunsch nach Flugeln, die ihn in die
Ferne tragen, schlieBlich auf.

Ganz im Zeichen des Klangideals ihrer musikalischen Epoche bilden Schuberts und
Schumanns Gedichtvertonungen einen melancholisch-romantischen Rahmen fir die
kontrastierend-niichterne Weill-Komposition Die Vorstellung des Fliegers Lind-
bergh.



Lutz Glandien [*1954]
»...die abgestlrzt sind«
fur zwei Perkussionisten und elektronische Klange

Schon Brecht erkannte 1929, als er sein Radiolehrstiick schrieb, dass sich die
Menschheit durch das motorisierte Fliegen in ein absolutes Abhéngigkeitsverhéalinis zu
Apparaten und Maschinen begibt. Nirgendwo spiiren wir die Notwendigkeit einer funk-
tionierenden Technik so stark wie in dem Moment, in dem wir ein Flugzeug besteigen
und man uns erklart, dass die Frequenzen des Mobiltelefons des Sitznachbarn uns das
Leben kosten kénnten. Jeder Prozess im Ablauf eines Fluges ist auf die hundertpro-
zentige Verlasslichkeit der hochkomplexen Technologie angewiesen und somit legen
wir mit jedem Flug unser Leben in die Hande einer nicht greifbaren und deshalb so
willktrlichen digitalen Macht und begeben uns in die totale Hilflosigkeit.

Lutz Glandiens Komposition flr zwei Perkussionisten und Live-Elektronik ist inspi-
riert durch einen Totalausfall dieser fiir uns so elementar gewordenen Technologien:
»Abstiirze war ich ja gewohnt, fast taglich ereilen sie den COMPUTER-Schaffenden.
Doch dieser Crash sollte alle bis-herigen in den Schatten stellen. Nichts ging mehr?
Weit gefehlt: Der Bildschirm brannte lichterloh, endlose Funkenketten prasselten tber
die Tastatur. Der key, der CUBASEachsowichtige, knallte durch die Wand in Nachbars
Wohnung und landete dort im Aquarium. Nach Stunden endlich, hatte ich die Situation
unter Kontrolle.«

Aufgrund dieses Erlebnisses entstand ein Stiick, in das sich ausgehend von nur weni-
gen Tonen zunehmend Stdrgerdusche schieben. Was mit GleichmaB daherkommt, ge-
rat sehr nachvollziehbar in Unordnung, so dass der Eindruck entsteht, als wiirde man
das hilflose Rattern der Festplatte, das unharmonische Zusammenspiel der techni-
schen Einzelteile ganz plastisch erleben. Vor der Kulisse, die die Start- und Landebahn
des Altenburger Flughafens bietet, entsteht so eine hchst doppelbddige Klangland-
schaft, die uns daran erinnert, wie verletzlich wir in unserer Technik-Hérigkeit sind.



Raoul Haarmann [*1970]
»Air« [2006]
fur Luftballon, Melodika und Live-Elektronik

Luft — ohne sie fliegt nichts. In einem Shelter des Flughafens Leipzig-Altenburg, wo in
vergangenen Zeiten russische Jagdbomber vom Typ MIG untergebracht waren und der
heute als Unterstand fiir Sicherheitsfahrzeuge dient, widmen wir uns diesem Element.
Hier, wo-im Gegensatz zur eben erlebten Start- und Landebahn weder ein visueller
Eindruck der Weite noch ein physischer Reiz eines WindstoBes Assoziationen zum
Element Luft aufkommen lassen kénnte, wird Raoul Haarmann mit seiner Komposition
Air das akustische Potential von Luft erfahrbar machen.

Sein Hauptinstrument ist der Luftballon. Die gerduschhaften Klange des Ballons, und
im Kontrast dazu auch die harmonische Melodika werden in den Computer gespeist
und als sich modulierende Schleife oder in synthetisierter Form wiedergegeben und zu
einem flieBenden Klangfluss kanalisiert.

Paul Lansky [*1944]

»Cruising Speed - Lost in Philly — Arrived, Phone Home«
aus »Travel Diary« [1989]

fur zwei Perkussionisten

In seinem Werk Travel Diary beschreibt Paul Lansky in Form eines musikalischen
Tagebuches vier verschiedene Stationen einer Reise, wobei der Komponist betont,
dass es sich in diesem Werk vielmehr um eine Art »Nachsinnen Uber das Reisen«
handelt als um ein »wortgetreues Nacherzihlen«. So bringt jeder der vier Teile ganz
eigene akustische Charakteristika hervor, die die Bedeutung seines Titels reflektie-
ren. Deborah Hildebrandt und Johanna Schneider werden heute unter anderem auf
Vibraphon, Marimbaphon und Glockenspiel die Stationen zwei bis vier interpretieren.
Mit Cruising Speed begeben wir uns auf den Highway oder erheben uns in die Luft,
sicher ist: Wir sind auf dem Weg! Lost in Philly ist eine klangliche lllustration desje-
nigen Momentes, in dem die Reise unfreiwillig stoppt, weil man im letzten Augenblick
doch noch den falschen Weg gewahlt hat und schlieBlich erinnert uns Arrived, Phone
Home an langst vergangene akustische Kommunikationsformen, das Hornsignal oder
den Morsekode, die sagen sollen: »lch bin angekommeng; bis das Stiick schlieBlich
dazu einladt, sich dem Zustand der Erleichterung am Ende einer langen Reise hinzu-
geben und einfach zu entspannen.



Hanns Eisler [1898-1962]
»Die Reisesonate« [1937]
fur Violine und Klavier

Zum Abschluss dieses Flughafenkonzerts wenden wir uns einem Komponisten zu,
den das Reisen und Umherziehen ein ganzes Leben lang begleitet hat. Hanns Eisler,
geboren im Juli 1898 in Leipzig und aufgewachsen in Wien, war immer wieder durch
politische Umsténde gezwungen worden seine vertraute Umgebung zu verlassen und
sich eine neue Heimat zu suchen. Im Jahre 1937 hatte er bereits in Leipzig, Wien und
New York gelebt und sein kinstlerisches Schaffen — beispielsweise die Zusammenar-
beit mit Bertolt Brecht — hatte ihn in diesen Jahren auch nach Danemark, Frankreich,
England, Spanien und in die ehemalige Sowjetunion gefthrt.

Auf einer seiner vielen Reisen, wahrend einer Eisenbahnfahrt nach Prag im Jahr 1937,
komponierte Hanns Eisler eine Sonate fiir Violine und Klavier, der er den Untertitel
Reisesonate gab. Das Werk ist streng zwolfténig komponiert, eine Kompositionstech-
nik, mit der Eisler als ein Schiler Arnold Schonbergs sehr vertraut war. Eisler merkt
dazu an: »Es ist notwendig, darauf hinzuweisen, dass auf Grund der Reihenordnung
des musikalischen Materials der Phantasie und Erfindungskraft des Komponisten
keine engeren Grenzen gesetzt sind als in der alten Tonalitit. Auch hier handelt es sich
nicht um musikalische ,Mathematik’, sondern um kiinstlerisches Produzieren.«



UBER FREIZEITARBEIT

Ein wesentlicher Aspekt der Konzertreihe FREIZEITARBEIT — Fliegen, Fahren,
Schwimmen, Laufen — Konzerte an ungewdhnlichen Orten ist es, den Ort, den
wir bespielen, durch Musik auf neue Weise erfahrbar zu machen.

Die Frage, die sich wie ein roter Faden durch die dramaturgische Konzeption der Kon-
zertreihe zieht, ist: Wo halten sich die Menschen heute in ihrer Freizeit und wéahrend der
Arbeit aif? Wo kénnen wir digjenigen antreffen, die selten oder auch nie ein Konzert
besuchen — und schon gar nicht eines mit zeitgendssischer Musik?

Im Schwimmbad spielten zum Beispiel Musiker zu einem Ballett aus Synchronschwim-
mem und es erklangen Walgesénge und Kldnge aus Muscheln und Wasserschiduchen.
Mitarbeiter des Arbeitsamtes sangen und internationale Poeten trugen Werke zum The-
ma Arbeitslosigkeit vor. Und in der StraBenbahn erklangen Werke wie »Schwarzfahrer-
Marsche, »Spannung im Gelenktriebwagen« oder »SpielzeugstraBenbahne.

Immer gibt es einen engen inhaltlichen Bezug zum Ort und seinen besonderen Ge-
gebenheiten. Immer erklingt zeitgendssische Musik und immer sind namhafte nationale
und internationale Kiinstler vertreten, an die wir haufig auch Auftragswerke vergeben.

Das Publikum kam und kommt so zahlreich, dass FREIZEITARBEIT innerhalb kirzester
Zeit zu einem der erfolgreichsten Konzertformate fiir zeitgendssische Musik in Deutsch-
land geworden ist.

FREIZEITARBEIT wird geférdert durch die Kulturstiftung des Freistaates Sachsen
und die Stadt Leipzig.

VORSCHAU

FAST-FOOD-KONZERT

im Rahmen der Konzertreihe FREIZEITARBEIT
11. Dezember 2010 | 19:00 Uhr

Burger King Radefeld

Alle Infos und Tickets unter
www.fzml.de



FORDERVEREIN

Im Juni 2010 wurde der »Freunde und Férderer des Forum Zeitgendssischer
Musik Leipzig e.V.« gegriindet. Er hat es sich zur Aufgabe gemacht, die Arbeit des
FZML in ideeler und finanzieller Hinsicht zu unterstitzen und insbesondere die zeit-
gendssische Musik in und um Leipzig zu fordern.

Werden Sie Mitglied und profitieren Sie von vielen Vorteilen!

vor Beginn des Vorverkaufs Karten reservieren
immer auf dem neuesten Informationsstand durch regelméBige Versendung von
Programmen und Veréffentlichungen/ Newsletter

¢ auf ungezwungene Weise mit Mitgliedern des Férdervereins aus Wirtschaft, Politik
und Kultur ins Gesprach kommen
Nennung und Verlinkung auf der Intemetseite des Férdervereins
Sie erhalten jahrlich: Spendenbescheinigung, Jahresbericht inkl. CD
Einladungen zu : Generalproben, Vortragen, Sonderveranstaltungen, Kiinstlerge-
sprachen

Mitglied werden: Einzelmitgliedschaft 50 €
Doppelmitgliedschaft 70 €
erméBigte Mitgliedschaft 25 €
(Auszubildende, Schwerbehinderte, Senioren, Arbeitiose)
Premiummitgliedschaft 250 €
Firmenmitgliedschaft 250 €

Es kann eine Spendenbescheinigung ausgestellt werden.

.3(...---------------.------....’ .........................................................

Ja, ich mochte Mitglied im »Freunde und Forderer des Forum Zeitgendssi-
scher Musik Leipzig e.V.« werden.

Bitte senden Sie mir weitere Informationen zul

Name: E-mail:

Anschrift: Telefon:

Bitte senden Sie den ausgefiiliten Abschnitt an: Forum Zeitgenéssischer Musik Leipzig,
KohlgartenstraBe 24, 04315 Leipzig oder per Fax an 0341/2 46 93 44.
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Programm

Alois Broder [*1961]
Im Irrenhaus [1996/98]
fur Tonband, nach einem Text von Heinar Kipphardt

Georges Aperghis [*1945]
Récitations [1977/78]
far Stimme

Oscar Bettison [*1975]
Krank [2004])
fur Schlagzeug

Anne Clyne [*1980]
Choke [2004]
far Bariton-Saxophone und Tonband

Enno Poppe [*1969]
Herz [2002]
fir Vicloncello

Martin Willert [*1974]
Hallucination solo [2004/08]
fur Klarinette

Ausfiihrende

Frauke Aulbert - Gesang

Gerd Schenker - Schiagzeug

Karola Elner -~ Saxophon, Klarinette
Niklas Seidl - Vicloncello

Der Komposition Im Irrenhaus des 1961 in Darmstadt geborenen Alois Bréder liegt ein
Textabschnitt aus dem Roman »Mérz« von Heinar Kipphardt zu Grunde. In diesem Werk,
das auch als Hérspiel und Schauspiel vorliegt, geht Kipphardt kritisch mit der Psychiatrie ins
Gericht. Neben verschiedenen Anspielungen auf den Methodenstreit in der Psychiatrie, ei-
genen Rechercheergebnissen in psychiatrischen Kliniken, Krankengeschichten von Patien-
ten, aber auch inspiriert durch die Gedichte des schizophrenen Autors Ernst Herbeck, stellt
er einen Zusammenhang zwischen der Gnadenlosigkeit der modernen Gesellschaft, sozialen
Systemen und psychischen Erkrankungen her.

Zentrale Figur in Kipphardts Roman ist der schizophrene Dichter Marz, der u.a. von dem



Oberarzt Dr. Kofler behandelt wird. Der fiir Irrenhaus verwendete Text wird von Kipphardt in
seinem Roman wie folgt eingeleitet: »Kofler schrieb einmal alle Waérter auf, die ihm fiir ver-
riickt, Verrackter, Verrickienanstalt einfielen und brachte die in zwei Satzen unter. Unterein-
ander geschrieben sah das wie ein Gedicht aus. Das kénnte auch gesungen werden, dachte
er.« Alois Bréder benutzt 50 verschiedene Stimmen um den Text vorzutragen. Die Textteile
werden kombiniert, liberlagert, dramatisiert und bilden ein verwirrendes Geflecht, das beim
Zuhorer mehr Fragen hinterlasst, als dass es Antworten formulieren soll. Bréder beschreibt
sein Ansinnen wie folgt: »Die drei Abschnitte von Im Irrenhaus [...] dienen dazu, durch Ver-
fremdung unser normales Reden Uber die Irren zu desavouieren. Die Sprache erscheint so-
mit als Ort der Definition einer mehr oder minder willkirlichen Grenze. Bestimmtheit, Logik

und Folgerichtigkeit sprachlicher Aullerungen werden in dem Stiick auf mehreren Ebenen
hinterfragt. «

Text von »Im Irrenhaus«

Im Irrenhaus

da sind die Irren drin

die Spinneten.

die Anbrennten

die Narrischen

hippetee

lUteti

manoli

die Meschuggenen

die Bestullten, die Bekloppten
die nich janz bei sich sind

die sind da drin

im Irrenhaus, im Tollhaus

im Drallkasten, in der Verriicktenanstalt.
Bei denen es piept

bei denen es rappelt

die Graupen im Kopf haben
bei denen hats ausgehakt

die nicht bei Troste sind
hintersinnig, gestort, plemplem
wahnwitzig, besessen, umnachtet
die sind im Narrenhaus drin.
im Tollhaus, im Spinnhaus

im Tollkoben

. lateti

in der Klapsmiihle.

(aus Heinar Kipphardt, »Marz«)



Was als gesund und was als krank bezeichnet werden kann, ist haufig eine Frage des
Standpunktes und der Blick zuriick lasst heutzutage so manche historische Definition gera-
dezu absurd erscheinen. Doch ist deswegen die in unseren komplexen und hochtechnisier-
ten Gesundheitsapparaten scheinbar manifestierte Definition von »krank« und »gesund«
gesichert, besonders wenn es um die geistige Gesundheit geht? Wohl kaum, zumal die
Ubergange und Rickwirkungen zwischen geistiger und kdrperlicher Gesundheit oder Krank-
heit flieflend, die gesellschaftlichen Konventionen und Definitionen stetig im Wandel sind und
. die sozialen Systeme nicht unerheblich zu Verhaltensmustern und somit auch »Auffalligkei-

" tenc beitragen. ' '
‘Gesichert festgestellt werden kann in jedem Fall, dass die Schnittstelle zwischen Wahn und
Wirklichkeit, zwischen anormal und normal, Kiinstler wie Arzte offensichtlich gleichermafien
interessiert. Ja, beide Seiten legen und legten zeitweise eine geradezu voyeuristische Neu-
gier am jeweils Anderen an den Tag.

Wo Kunst die Welt verrtickt, ungewohnte Perspektiven bildet, an gewohnten und liebgewor-
denen Wahrnehmungen riittelt, da ist dies weitestgehend gesellschaftlich akzeptiert ~ anders
herum leider nicht! ' :

Wie sich in der Sprache und damit dem wichtigsten Kommunikationsmittel die Dinge verrd-
cken kdnnen und wie schwierig logische und konsistente Schiussfolgerungen aus ihr abzulei-
ten sind, das deutet schon Alois Broders Werk »Im Irrenhaus« an. Der griechische Kompo-
nist George Aperghis geht in seinem Werk Récitations noch einen gehdrigen Schritt wei-
ter. Sprache steht hier nur mehr bedingt im Dienste gewdhnlicher Kommunikation, sie wird
(Spiel-)Objekt fur jedwede Form menschlicher (Ent-)AuRerung. Orientiert an gewshnlicher
Alitagskommunikation zerlegt Aperghis Silben und Vokale, baut zufallige Woérter, aus Lachen
wird plétzlich Weinen, bedeutungsvoll und theatralisch Vorgetragenem liegt Absurdes zu
Grunde und anders herum. Die Komposition, die im Original eine Lange von ca. 40 Minuten
hat, gilt als ein Meilenstein der modernen Vokalliteratur und zwar nicht nur weil Aperghis die
Syntax vollsténdig und originell auf den Kopf stellt, sondern weil es ihm gelingt den Zuhérer
emotional so grindiich an einer Reise teilhaben zu lassen, bei der man nie sicher sein kann,
wohin sie geht. Abstraktes und Reales, Theatralisches und Absurdes, Sprache und Klang,
Sinn und Unsinn I6sen sich ineinander auf. Und »das Wichtigste«, so Aperghis hintersinnig,
»geschieht sowieso immer nebenbei.

Wie gebunden und abhangig man vom eigenen Kérper ist und wie schwer es ist den Be-
schwerlichkeiten des »Apparates« zu widerstehen oder zu entfliehen, das erlebt jeder
Mensch, wenn er krank ist. Doch die Beschwemis der eigenen Existenz, das Hineingewor-
fensein in einen Zustand mit ungewissem Ausgang (zumal in der bedingungslosen Abhan-
gigkeit des Kranken vom Heilenden) hat nicht nur Schattenseiten. So mancher Mensch hat
nach einer Krankheit einen neuen Weg eingeschlagen oder neu auf das Leben geblickt und
viele groRe Werke der Kunst waren wohl nicht entstanden, wenn ihre Schopfer nicht in exis-
tentiellen Situationen gewesen wiren oder gar dem Tod ins Auge geblickt hatten. Um das
Entfliehen aus einem manifestierten Zustand, um den Kampf gegen die eigene Verfassung
geht es auch in Krank von Oscar Bettison, einem jungen britischen Komponisten mit einer



Veriiebe fur skurriles Instrumentarium, das auch in diesem Werk zum Ausdruck kommt, Das
exotische Setup flr »Kranke« ist musikalisch auf wenige Grundmotive begrenzt, die im Ver-
lauf des Sticks immer wiecderkehren. Angecrdnel ist die »Jukebox«, wie Betlison das In-
strumentarium nennt, in drei Tastaturen, Wie eine »Jukebox« soll »Krank« auch gespielt
werden, mit dem Unterschied, dass der Apparat gegen sich selbst kampft. Dieser Apparat,

so gibt Bettison dem Zunorer mit auf den Weg, »will singen und frei von Zwéngen sein, wie
eine Art musikalischer Pinocchio. «

Der Atern des Menschen ist so etwas wie der hérbare Lebensbeweis, das bringt schon die
einfache Weisheit »Atem ist Leben« auf den Punkt. Doch der Atem sagt auch viel Uber unse-
ren gesundheillichen und emotionalen Zustand aus. Er kann in Erregung geraten oder in
Ruhe ausstrémen, er kann heklisch oder gleichmafig sein, er kann buchstablich stocken.
Die Koniralle und sichere Handhabung des Atems und damit auch von Kérper und Geist ist
elementarer Bestandteil des Musizierens und damit einer der wichtigsten Faktoren nicht nur
fir Sanger oder Blaser. Im Grenzbereich zwischen atmen {leben) und dem Verstummen des
Atems (sterben) siedell die junge britische Komponistin Anne Clyne ihr Werk Choke an.
Choke leitet sich von dem englischen Verb fo choke ab, was gleichbedeutend mit ersticken,
wirgen oder den Atem nehmen ist. Das duflerst diffizile und facettenreiche Werk hat zwei
Ebenen, eine elektronische und eine live gespielte, die exakt aufeinander abgestimmt sind.
Die Komposition beginnt mit ruhig flielenden Klangen, die nach und nach stocken oder zer-
setzt werden. Die Vielfalt der Klénge und die Dichte wird dabei immer intensiver, gleichsam

als wiirde man sich im gerauschhaften Inneren des Kérpers befinden, bis am Ende alles im
Nichts verschwindet.

Die technologische Komplexitat der heutigen Medizin sowie die Ausgefeiltheit der Behand-
lungsmethoden sind nicht nur faszinierend und lassen die alten Traume vom langen und
stets gesunden Leben reifen, sie bergen auch Risiken und produzieren Angste. Der zweifels-
frei segensreiche technologische Fortschritt schafft nicht nur eine Entfremdung zwischen
Arzten, Pllegekraften und Palienten und eine Abhéngigkeit von Apparaturen, auch Fragen
der Ethik geraten auf ganz neue Weise in den Fokus. Ist alles Machbare auch moralisch? Ist
alles was maoglich ist auch vertretbar?

Die Faszinalion des Forschens erfillt Wissenschaftler wie Kinstler gleichermafen und wo
man in der Wissenschaft in ungeahnte Dimensionen des Mikroskopischen wie auch des
Makroskopischen vorstsit, da steht die Kunst dem in nichts nach. Uber die Jahrhunderie
wurde auch die Kunstimmer komplexer und ahnlich wie die Wissenschaft auch immer aus-
differenzierter in ihren Teilbereichen. Solch ein (Musik-)Forscher par excellence ist auch En-
no Poppe. Sein Forschungsgegenstand ist der Klang, der Ton, das Instrument. Er arbeitet
sich in seinen Stucken gleichsam in die mikroskopischen Tiefen, in die atomare Struktur des
Materials hinein, Fir ihn ist »auch eine Komposition eine Art Forschung« und folgerichtig
sind »die Musiker dann die Forschungsobijekte [und] das Stick selbst ist eine Art For-
schungsgegenstand.« Wer meint in Enno Poppes plastischen Titeln, die z.B. Tier, Rad, Obst,
Holz oder Herz heifler, einen auf den ersten Blick naheliegenden auBermusikalischen Zu-
sammenhang zu erkennen, der wird enttauscht. Denn Poppe, der zu den erfolgreichsten



jingeren deutschen Komponisten zahit, legt eher Fallstricke bei der Beschreibung seiner
Werke aus. Herz hat demnach — zumindest bei oberflachlichen Betrachtung — nichts mit
dem Gegenstand zu tun, den der Titel beschreibt. Die linearen, mikrotonalen Bewegungen,
die sich im Verlaufe des Stiickes in komplexen Gruppen von den tiefsten bis zu den héchs-
ten Cellotonen bewegen, sind komplexe Strukturen, die auch den Instmrpentatisten bis ans

AuBerste fordern und sie sind auch Aufforderung an den Zuhérer, dem Kanstler gleichsam
beim Forschen zuzuhéren.

Begann der Konzertabend mit dem Nachdenken tber die Grenzen zwischen geistiger
Krankheit und Gesundheit, so endet der Abend mit eben diesem thematischen Aspekt. Das
Stiick des schwedischen Komponisten Martin Willert mit dem Titel Hallucination solo liegt
in mehreren Fassungen vor. Urspriinglich als Solokonzert mit Orchester konzipiert, gliederte
Willert im Laufe der Jahre mehrere Teile als Solofassungen aus, die letztendlich in einer
komplexen Version fir Klarinette aus dem Jahre 2008 minden. Brachte Alois Broders Werk
»Im Irrenhaus« eine gewisse Schwere bei der Sichtung des Themas mit und spielte George
Aperghis Komposition »Récitations« mit der Komplexitit von Wahmehmung und Bedeutung,
so zeichnet sich Willerts Stiick eher durch eine impressionistische Betrachtungsweise aus.
Mit einem einzelnen sich verandernden Klang schwingt sich das von Pausen und einem im-
mer wiederkehrenden, schattenhaften Motiv durchzogene Stick ein. Zur Mitte hin verdichtet
sich das Werk »expressiv, intensiv und schmerzvoll-schén«, wie der Komponist mehrdeutig
vorgibt, bevor es zum Ende hin mit dem gleichen Tonmaterial wie zu Beginn endet - wie
Geister die voriiberhuschen und plétzlich wieder verschwunden sind.



Biografien
Frauke Aulbert — Gesang

Die Sangerin mit dem auflergewdhnlichen Stimmumfang von knapp vier Oktaven studierte
an der Universitat Kiel, am Conservatorio Superior de Musica in Santa Cruz de Tenerife und
diplomierte 2009 an der Hochschule fur Musik und Theater Hamburg. Sie besuchte Meister-
kurse u.a. bei den Vocal-Performern Lauren Newton, Sainkho Namchylak, David Moss und
Michael Vetter. Improvisation und (Ur-)Auffihrungen von haufig fur sie komponierter Musik
fiihrten Frauke Aulbert auf zahireiche Festivals u.a. in Heidelberg, Hamburg, Berlin, Rotter-
dam, Avignon und Paris.

Fur die Interpretation der INDIANERLIEDER wurde inr 2009 von der Stockhausen-Stiftung
der erste Preis verliehen. Frauke Aulbert ist spezialisiert auf Neue Musik und kombiniert Be-
wegungs- und Vokal-Performance. Neben der klassischen 'Ausbiidung liegt der Schwerpunkt

ihrer Arbeit auf so genannten »erweitertens Gesangstechniken wie Ober- und Untertonge-
sang und Multiphonics.

Karola Elfdner — Saxophon, Klarinette

Karola Elner studierte von 1986-1990 an der Berliner Hochschule fir Musik »Hanns Eisler«
und ist seit Ende ihres Studiums freiberuflich tatig. Sie spielt neben Saxophon und Klarinette
auch Flate und Duduk. i

Engagements fihrten sie u.a. an Orchester wie die Staatskapelle und die Rundfunksinfonie-
orchester Berlin und Leipzig, das Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, das Gewand-
hausorchester Leipzig und die Robert-Schumann-Philharmonie Chemnitz sowie Gastspiele
nach Russland, Polen, Osterreich, Schweiz, ltalien, Frankreich, Spanien, Slowakei, Arme-
nien und die USA.

Neben ihrer kammermusikalischen Tatigkeit (Leipziger Saxophon Quartett, Quartett Clas-
sic4Sax Hamburg) ist sie auch Mitglied der RIAS BIG BAND Berlin, der Big Band der Deut-
schen Oper Berlin und der Klaus Lenz modern jazz big band.

Seit 2006 arbeitet sie mit der Lautten Compagney Berlin zusammen und erhielt gemeinsam
mit dieser 2010 einen Echo-Klassik-Preis in der Kategorie »Bestes Ensemble des Jahres /
Alte Musik«. Karola Elfiner spielte zahlreiche CD's in verschiedenen Besetzungen ein, nahm
an diversen nationalen und internationalen Festivals teil und gewann diverse Preise.

Gerd Schenker — Schiagzeug

Gerd Schenker studierte Schlagzeug bei Otto Reil an der Hochschule fur Musik »Hanns Eis-
ler« Berlin. Von 1968 bis 1872 wirkte er als Schlagzeuger an der Volksblhne Berlin. Seit
1972 ist er am Rundfunk-Sinfonie-Orchester Leipzig (heute MDR-Sinfonieorchester) tatig.
1875 wurde er Solo-Schlagzeuger. Von 1974 bis 1993 war er zudem Mitglied der bedeuten-
den Gruppe Neue Musik »Hanns Eisler«. Mit dem Ensemble erhielt er den Kunstpreis der
DDR (1980), den Kunstpreis der Stadt Leipzig (1986) und den Schneider'—Schatl—Musikpreis



Mainz (1591). 1978 grindete er aulerdem das Leipziger Schlagzeug-Ouo und 1982 das
Leipziger Schlagzeugensemble, Er fihrie Kempositionen nahezu aller bedeutenden zeilge-
nossischen Komponisten urauf und gilt als ausgewiesener Spezialist fir Zeitgendssische

Musik. Er ist Mitglied des Forums Zeitgenéssischer Musik Leipzig und betatigte sich u.a.
auch als Herausgeber von Schiagzeug-Literatur.

Niklas Seidl - Vicloncello

Niklas Seidl studierte von 2002 bis 2009 Violoncello und Barcckeello bei Prof. Hérrs in Leip-
zig sowie in Wien bei Prof. Tachezi. Ab 2005 spezialisierte er sich auRerdem im Bereich
zeitgendssisches Vicloncello bei Prof. Lindenbaum. 2007 bis 2009 schloss sich ein Kempoesi-
tionsstudium in Leipzig bei Prof. Claus-Steffen Mahnkopf sowie ab Herbst 2009 in Hannover
bei Prof. Johannes Schéllhorn an. Als Horspielautor erhiell Seidl mehrere Nominierungen

und seine Kompositionen wurden u.a. in Darmstadt, Wien, Dresden, Leipzig, Betlin aufge-
fhrt.



DAS FORUM ZEITGENOSSISCHER MUSIK LEIPZIG [FZML]

Das Forum Zeitgendssischer Musik Leipzig wurde 1990 gegrindet und versteht sich ganz im
Sinne des Namens als professionelle Plattform, auf der Meinungen ausgetauscht, Fragen
gestellt und beantwortet werden: in betriebsamen Denker-Kollektiven, in nachhaltigen Netz-
werken und stringenten Kooperativen.

Die »neue Plattform der seridésen, jungen Wilden, die wirklich gegenwértige Formen nicht
scheuen« (Deutschlandradio) méchte Offenheit gegeniiber Zeitgendssischem, Neuem und
neu Gedachtem und dem Virulenten in Kultur und Gesellschaft vermitteln, egal welcher
Sparte diese entstammt.

In Leipzig sieht sich das FZML als sinnstiftendes Korrektiv zur aligegenwartigen und gele-
gentlich erdriickenden musikalischen Traditionspflege, aber »auch auerhalb s&chsischer
Grenzen sollte man das FZML zu den wichtigsten Institutionen zéhlen: Man hat das Gefiihl,

dass man hier ndher an der Musik von Morgen ist als anderswo.« (Neue Zeitschrift fir Mu-
sik)

UBER FREIZEITARBEIT

Fliegen, fahren, schwimmen, laufen — Konzerte an ungewthnlichen

»FREIZEITARBEIT « durchbricht gewohnte Bahnen. Mit den Konzerten, die sich im Span-
nungsfeld von Arbeit und Freizeit ansiedeln, trifft das FZML sein Publikum fern der Gblichen
Konzertsaalatmosphére an Orten, wo es sich authit, wo Menschen ihre ZEIT verbringen, sei
es auf dem Weg zur ARBEIT oder in der FREIZEIT. y

Dabei richtet sich das Projekt nicht vorrangig an ein Publikum, das tblicherweise in Avant-

gardemusik-Konzerten zu finden ist, vielmehr ist der Vermittlungsaspekt grundiegender Be-
standteil des Konzepts. Uber die Offnung im formalen Sinne sollen Barrieren abgebaut, die
Neugier besonders jungerer Publikumsschichten geweckt sowie ein offentliches, zufalliges

Laufpublikum erreicht werden, das Gber die mediale Kommunikation einer Konzertreihe fir

zeitgendssische Musik zunachst nicht ansprechbar ware.



FORDERVEREIN

Um die zeitgendssische Musik in und um Leipzig zu fdrdern und auch weiterhin ein abwechs-
lungsreiches und kinstlerisch anspruchsvolles Konzert- und Vermittiungsprogramm veran-
stalten zu kénnen, ist das FZML auf die Mitwirkung vieler Verbindeter aus der Gesellschaft,
der Wirtschaft und der Politik angewiesen.

Aus diesem Grund wurde im Juni 2010 der Férderverein »Freunde und Forderer des FZML
e.V.« gegrundet. Er hat es sich zur Aufgabe gemacht, die ausschliellich gemeinnitzigen
Zwecke des FZML in ideeller und materieller Hinsicht zu unterstitzen.

Sowohl Unternehmen als auch Privatpersonen haben die Maglichkeit sich auf vielfaltige
Weise zu engagieren und Teil des Freundes- und Forderkreises des FZML zu werden.

Als Mitglied des »Freunde und Férderer des FZML e.V.«

-

erhalten Sie Einladungen zu allen Veranstaltungen
konnen Sie vor Beginn des Vorverkaufs Karten reservieren

sind Sie durch die regelmafige Versendung von Programmen und Newslettern immer
auf dem neuesten Informationsstand

erhalten Sie jahrlich eine Spendenbescheinigung

kénnen Sie exklusiv Generalproben, Vortrage, Sonderveranstallungen und Kinstler-
gesprache besuchen

werden Sie (so gewlnscht) auf der Internetseite des Férdervereins namentlich er-
wahnt

erhalten Sie 1 Freikarte fir eine Veranstaltung lhrer Wahl

Mdéchten Sie Mitglied werden? Sprechen Sie uns an:

Freunde und Férderer des Forum Zeitgendssischer Musik e.V.
Kohlgartenstralle 24

04315 Leipzig

Tel.: 0341-246 93 45

info@fzml.de

Alle Informationen zum Férderverein sowie den Mitgliedsantrag finden Sie auch auf unserer
Homepage www.fzml.de

Wir freuen uns auf Sie!

Den Férderverein kdnnen Sie auch ohne Mitgliedschaft mit einer Spende auf folgendes Kon-
to unterstutzen: Freunde und Forderer des FZML e.V. / Konto-Nr.: 1100343187 /
BLZ:86055592 / Sparkasse Leipzig
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FAST-FOOI D

KONZERT

11. Dezember 2010
18 und 20.30 Uhr §
Burger King Radefeld EERES




PROGRAMM

HEEYEON JIN & SEUNG-WON PARK [SUDKOREA]
GLOBAL FESTIVAL
Video

HAUKE PIPER [DEUTSCHLAND]
BURGERKONIG I-IV
fir Klarinette und Violine

RALF KLEINEHANDING [DEUTSCHLAND]*
DER SOHN DES DONALD
fir Tenor, Violine, Bassklarinette und Schlagzeug

ALESSIO ROSSATO [ITALIEN]*
LIEVITO MADRE - FAST FERMENTATION
fir Violine, Bassklarinette und Schlagzeug

ANDREAS H. H. SUBERG [DEUTSCHLAND]*

DE LA BOCCA DELL' OMO CH‘E SEPOLTURA

fur Tenor und elektroakustische Kliange

nach der 28. Prophezeiung von Leonardo da Vinci

ONDREJ SAREK [TSCHECHIEN]*

SYMPHONY FAST-FOQD

fur Violine, Trompete, Klarinette, Schlagzeug und Tenor solo
1. Allegro

2. Adagio

3. Minuet

4. Allegro



SHIGERU KAN-NO [JAPAN] *
FAST-FOOD
fur Bassklarinette, Trompete, Schlagzeug, Tenor und Violine

ANTON WASSILJEW [RUSSLAND]
APFELSCHORLE
flr Plastikflasche

FRANZ HERRGESELL [DEUTSCHLAND]*
GULA
elektroakustische Musik

PETER KOSZEGHY [UNGARN]*

STERILE FOOD CANTATA

fur verstarkte Stimme, Klarinette, Trompete, Drum-set, Zuspiel-CD
und malerische Aktionen

*Preistrager des Kompositionswettbewerbs des FZML und der rp-Gruppe

INTERPRETEN

Robert Schenker - Klarinette / Bassklarinette
Felix Anton Lehnert — Schlagzeug

Andreas Winkler - Vicline

Ulf Marcus Behrends — Trompete / Plastikflasche
Tobias Mathger — Tenor

Thomas Chr. Heyde —~ Moderation



HEEYEON JIN & SEUNG-WON PARK ISudkorea}
GLOBAL FESTIVAL

)) MANIFEST VOM GLOBAL FESTIVAL

BITTE HABEN SIE KEINE ANGST VOR DEM ESSEN.
EGAL, WO SIE IN DER WELT SIND.

WIR GARANTIEREN IHNEN DEN GESCHMACK.
EGAL, WO SIE IN DER WELT SIND.

WENN SIE IN DER STADT SIND, KONNTEN SIE AN EINEM TAG
EINES UNSERER RESTAURANTS FINDEN.

EGAL, WO SIE IN DER WELT SIND.

OHNE EINE ANDERE ESSKULTUR ZU KENNEN,
KONNEN SIE AUF EIGENE ART UND WEISE
PROBLEMLOS DAS ESSEN GENIESSEN.

EGAL, WO SIE IN DER WELT SIND. ((

[Heeyeon Jin & Seung-Won Park, Werkkommentar zu »Global Festival«]

Seung-Won Park [*1980 in Seoul/Koreal, _

studierte von 1986-1899 an der Seoul Art Highschool, von 1999-2005 an der Seoul National
Universitéat und ist seit 2007 an der Hochschule fir Bildende Kinste in Hamburg, Viele seiner
Kompositionen wurden mit Preisen ausgezeichnet und bei Festivals aufgefiihrt, so zum Beispie!
beim »A Festival of Independents«in London 2010 oder beim »Korean American Film Festivale
in New York 2010.

Heeyeon lin (1982 in Suwon/Siidkorea),

studierte Kompositien von 2001- 2006 an der Ewha Womans University in Seoul (Korea) bei
Prof. So Hyeon Lee, danach von 2006-2007 bei Prof. Chung-lek Chang und seit Oktober
2008 bei Prof. Peter Michael Hamel in Hamburg. Heeyeon Jins Werke wurden schon zahlreich
aufgefihrt oder durch Preise ausgezeichnet, so gewann sie z.B. einen Preis mit lhrer Kompo-
sition beim Secul Music Festival 2003, beim Kompositionswetthewerb »Eduardo Qcéne 2010
oder beim IBLA GRAN PRIZE-Wettbewerb 2010.



HAUKE PIPER [Deutschland]
BURGERKONIG I-IV

)) Louis-Philippe 1., 1773 - 1850.
Uber Burger macht man sich ja auch nicht
s0 viele gedanken,

Warum also tber dieses Musikstiick?
Einfach reinbeissen in diese musikalische Karikatur. ((

[Hauke Piper, Werkkommentar zu Biirgerkénig | - IV]

Hauke Piper [*1970 in Stadtoldendorf],

studierte Lehramt an Grund- und Hauptschuien an der TU Braunschweig, er bekam sein erstes
Staatsexamen 1996 und sein zweites Staatsexamen 1998, 1998 Einstellung in den nieder-
séchsischen Schuldienst.

Hauke Piper nahm bereits an mehreren Projekten teil, so war er z.B. 2007 kinstlerischer
Leiter des jahrlich stattfindenden Festivals »Dornumer Kammermusiktage« und nahm 2010 an
dem Projekt Klangdenkmal fiir die verlorene jlidische Kultur in Ostfriesland mit seinem Stiick
»memento — Variationen fiir Streichquartett« teil,

Des Weiteren gewann er schon mehrere Kompositionswettbewerbe, so u.a. den Kompositions-
wettbewerb Kunstpreis Bad Zwischenahn 2008 (1. Preis) mit »Resonanzen - Klangkalligrafien
fur Violine, Viola und Klavier« und 2009 den Kompositionswettbewerb der Stadt Siegburg
2009 (1. Preis) mit »Variationen tiber ,Rachel'« fiir Streichquartett.



RALF KLEINEHANDING [Deutschiland]
DER SOHN DES DONALD

)) Das Piece beleuchtet die sometimes
bemerkenswerte Wortwahl of the Gerichte
in Fastfood Restaurants.

Der in grenzenloser Begeisterung schwelgende Tenor
wird von den Instrumentalisten immer wieder
in die Realitdt zurlickgeholt,

bis er zumindest
ein fleischloses Gericht bestellt.

[Ralf Kleinehanding, Werkkommentar zu »Der Sohn des Donalde]

Ralf Kleinehanding [*1965 in Frankfurt am Main],

studierte klassisches Schlagzeug an der Akademie fir Tonkunst Darmstadt bei Berthold Anhalt
und an der Musikhochschule Trossingen bei Prof. Franz Lang. 1995 erhielt er den 1. Preis im
Kammermusikwettbewerb der Musikhochschule Trossingen. Wahrend des Studiums hatte er
Zeiivertrage in den Orchestern der Staatstheater Darmstadt und Braunschweig.

Seit Ende des Studiums ist er als Schlagzeuglehrer, Solist, Kammermusiker, Orchestermusiker,
Autor padagogischer Schlagzeugliteratur und Komponist tétig, 2004 erschien seine erste CD
mit ausschlie8lich eigenen Werken, Von 2006 bis 2007 absoivierte er ein Kompositionsstudi-
um an der Musikhochschule Trossingen bei Prof. Helmut Cromm und Prof. Norbert Frohlich,
Seit der Spielzeit 2010/ 11 leitet er die von thm gegrindete Reihe fur Neue Musik »High Noon
Musik 2000+« am Stadttheater Konstanz.



ALESSIO ROSSATO [ITALIEN]
LIEVITO MADRE - FAST FERMENTATION

»

Hefe ~ schnelle Garung

Lievito madre [Hefe] ist das Produkt, manchmal kiinstlich hergestellt, welches Koh-
lendioxid ausbildet mit dem Ergebnis von (Auf)Blahungen.

Lievito madre ist der Staub, der dem Leben den Instinkt gibt, sich auf den Weg zum
Tod zu machen.

Lievito Madre beschreibt die Zeit zwischen Drang und Zufriedenheit, welches das

Prinzip der menschlichen Freiheit ist. ( (

[Alessio Rossato, Werkkommentar zu »Lievito Madre — fast fermentatione|

Alessio Rossato [*1977]

studierte Percussion und elekironische Musik, sowie Komposition bei Riccardo Vaglini am
Konservatorium fir Musik Venedig. Des Weiteren war er Teilnehmer an mehreren Komposi-
tionskursen, u.a. bei den 43. Intemationalen Ferienkursen fiir Neue Musik Darmstadt 2006,
wo er Vorlesungen von H. Lachenmann, B. Furrer, T. Hosokawa, M. André und G, Aperghis
besuchte sowie diverse Workshops fiir elektrenische Musik von André Richard und Agostino Di
Scipio.

Seine Arbeiten wurden bei mehreren Festivals aufgefihrt: 29. Cantiere Internazionale d’Arte di
Montepulciano (Siena), 54. Biennale Musica of Venice, Bachzaal and Sweelinckzaal (Ams-
terdam), Northeastern University's Fenway Center (USA), Slosberg Music Center, Brandeis
University Boston (USA), Festival de Radio France et de Montpelliier (Frankreich). Rossato
spieit auBerdem als Musiker bei dem Ensemble »"Arsenale« sowie in der Gruppe »Meccanica
Azione Sonorag,



ANDREAS H. H. SUBERG [DEUTSCHLAND]
DE LA BOCCA DELL' OMO CH‘E SEPOLTURA

)) De la bocca dell’'omo ch’é sepoltura.
Uscira gran romori de le sepolture de quelli che so’ finiti di cattiva e violente morte.

Vom Mund des Menschen, der ein Grab ist.
Es werden laute Gerdusche aus den Gribern derjenigen kommen, die eines
scheuBlichen und gewaltsamen Todes gestorben sind.

Als »eingefleischter« Vegetarier widmet Leonardo da Vinci diese 28. Prophezeiung
dem Fleischverzehr, den damit einhergehenden Tierhaltungs- und Schlachtungsme-
thoden sowie den damit verbunden Verdauungsgerauschen.

Die in der Prophezeiung thematisierten »lauten Gerausche« werden als Materialklange
innerhalb der Komposition zum klanglichen Ausgangsmaterial und zur Generierung
formbildender kompositorischer Texturen herangezogen und sind

allesamt klangliches Ergebnis von Eruktationen. ((

[Andreas H. H. Suberg, Werkkommentar zu »De la bocca dell'omo ch’é sepoltura]

Andreas H. H. Suberg [*1958 in Essen],

1972 -78 erste kinstlerische Ausbildung bei Beuys-Freund und Sammler Franz Joseph

van der Grinten. 1878-83 Studium der Visuellen Kommunikation, Kunst und Musik an den
Universitaten GieBen und Frankfurt, 1981-87 Klavier- und Kompositionsstudium am Dr. Hochs
Konservatorium, Frankfurt; Komposition bei Gerhard Schedl. 1986-93 weiterfihrendes Kom-
positionsstudium bei Toni Vélker sowie Klavierstudium bei Grigory Gruzman an der Akademie
fr Tonkunst, Darmstadt.

1990 seit der Griindung kiinstlerische Leitung des Glasotronik-Projektes. Seit 1992 Dozentu-
ren fir Freie und Kontrollierte Improvisation innerhalb der berufs-begleitenden Musiklehrerfort-
bildung in Deutschland und der Schweiz. 1994-99 abschlieBendes Kompositionsstudium bei
Prof. Hans Ulrich Humpert im Studio fur elekironische Musik der Staatlichen Musikhochschule
Kaln.

Im Jahr 2000 Aufbau des Klang Art Studios Freiburg sowie Lehrauftrag fir interdisziplinéres
Arbeiten am Institut der Kiinste der Padagogischen Hochschule, Freiburg. 2005-06 Lehrbe-
auftragter fir Medienkunst an der Staatlichen Hochschule fir Gestaltung, Kadsruhe. 2009
Dozenturen im Bereich Theatermusik und Klangkunst innerhalb der Lehrerfortbildung in
Baden-Wiirttemberg, Akademie Schloss Rotenfels.



ONDREJ SAREK [TSCHECHIEN]
SYMPHONY FAST-FOOD

) ) Das Schafferi dieses Stiicks wurde dadurch angeregt, dass ich auf der
Intemetseite des »Forum Zeitgendssischer Musik Leipzig« von einem Kompositions-
wettbewerb las. Mich interessierte das Thema: Fast-Food.

Als erstes dachte ich darlber nach, wie ich Musik mit dem Thema verbinden kénnte.
Der Fakt, dass Gesang vorgeschrieben war beschaftigte mich, aber letztendlich ent-
schied ich mich fir die Form der Sinfonie. lhre Lange war auf ein Minimum gekdrzt.
Musikalisch nutzte ich »Musik-Substituten. Ich versuchte, dass die Sinfonie zum
Thema Fast-Food passt. Und auf einmal passte die Form der Sinfonie.

Sie besteht aus vier verschiedenen Teilen. Der erste ist emst, der zweite langsam,
der dritte ein Tanz und der letzte das groBe Finale. ((

[Ondfej Sarek, Werkkommentar zu »Symphony Fast Food«]

Ondfrej Sarek [*1979 in Brno/Tschechische Republik],

studierte Komposition an der »Janacek Academy of Music and Performing Arts« in Brno bei
Prof. Frantisek Emmert. Parallel studierte er Musikwissenschaft an der »Faculty of Arts Masa-
ryk University«.

Ondrej Sareks Kompositionen sind sehr vielféltig, so komponierte er Stiicke fir Chor, eine Mini-
Oper, sinfonische Werke, Theatermusik, Jazz-Rock u.v.m.. Auch nahm er mit seinen Kompo-
sitionen schon erfolgreich an zahlreichen Wettbewerben teil, so z.B. am ISU Carillon Compo-
sition Competition 2009 in den USA mit »Hunting St. Huber« (1. Preis), dem Orpheus Music
Composition Competition 2008 in Australien mit »Tootle Bottle« (1. Preis) oder am Herbert-
Baumann-Kompositionswettbewerbs 2009 mit »Zwélf Gassenhauer ohne Text (Numer Il.)e,
Neben dem Komponieren widmet sich Ondiej Sérek dem Ukelelespiel, wo er auch als Fach-
buchautor hervortrat. Er ist auBerdem im Bereich Padagogik tatig und Mitglied der Performing
and Mechanical Rights Society of Composers, Authors and Publisher »OSA«,



SHIGERU KAN-NO [TSCHECHIEN]
FAST-FOOD

)) Ich habe fiir den Text die neueste Werbung von McDonalds Hamburgem
verwendet, da ich sie permanent in der Zeitung sehe und ich diese Hartnackigkeit
sehr langweilig finde. Die Musik verspottet diese Art von Geschmack.

Zuerst beginnt nur der Sénger dies darzustellen, dann kénnen bis zum Ende alle
Mitspieler angesteckt werden. Das Stiick ist quasi wie ein Scherzo aufgebaut. Auch
ich habe die Auffihrungsdauer von 4 Minuten voll benutzt. Diese Musik lehrt, dass
Uberfliissige Werbungen vom Verbraucher gehasst werden. Die Darstellung des
Erbrechens ist nicht empfehlenswert wihrend der Mahlzeit. ((

[Shigeru Kan-no, Werkkommentar zu »Fast Foods]

Shigeru Kan-no

ist ein japanischer Dirigent und Komponist. Er studierte in Tokio und Stuttgart Musikwissen-
schaft und Musiktheorie. Neben seinem Hauptinstrument, dem Klavier, spielt er Orgel, Violine,
Violoncello, Lyra und Schlagzeug. Ab 1975 dirigierte er vier Jahre lang eine Brass Band und
hospitierte 1981 bei der Japanischen Philharmonie. Von 1980 bis 1984 studierte er in Tokio
Musik und trat ab 1982 als Pianist mit Werken der Neuen Musik in Erscheinung (u.a. Pierre
Boulez, Karlheinz Stockhausen).

Shigeru Kan-no lebt seit 1986 in Europa. Neben einem weiteren Studium an der Stutigarter
Musikhochschule (1987 bis 1892) dirigierte er seitdem zahireiche Orchester, u.a. das Sympho-
nieorchester Stuttgart, das Mecklenburger Staatsorchester und die Nimberger Symphoniker.
Er war Dirigent fiir weitere europaische Orchester in Portugal, ltalien und Usbekistan.

Shigeru Kan-no komponierte bisher mehr als 283 Werke. Er bevorzugt dabei sehr groBe
Orchesterbesetzung und schreibt Werke von oft sehr langer Auffihrungsdauer, Sein Reperioire
umfasst inzwischen mehr als 150 Opern und 1000 Konzertstiicke.



ANTON WASSILJEW [RUSSLAND]
APFELSCHORLE

)) Das Stiick demonstriert, wie die lebensnotwendige Nahrungsaufnahme des
Menschen sich auf sein Musizieren ‘auswirkt. Dies wird dadurch realisiert, das die/
der Musikerin/Musiker wahrend des Stiickes Apfelschorle trinkt und zwar aus der
Flasche, mit der er/sie musiziert.

Strukturell setzt sich das Stiick aus einem notierten Prozess zusammen und den
Pausen, in denen Apfelschorle getrunken wird.

Erstens verursacht der Apfelschorle-Konsum eine Verénderung des Korperzustandes
der/des Musikerin/Musikers: je mehr sie/er davon trinkt, desto schwieriger ist es
korperlich, das Stiick zu spielen. Zweitens verandert sich das Instrument selbst: je
leerer die Flasche wird, desto tiefere Téne sind méglich. Man konsumiert also und die
- Umsténde, in denen Musik existiert, werden veréndert.

"Zum Apfelschorle-Konsum kommt der oben genannte notierte Prozess hinzu, der
technische Einfachheit und RegelmaBigkeit in Virtuositit verwandelt, was das Musi-
zieren zusatzlich erschwert.

Dieser Prozess ist durch Trinkpausen in acht Phasen unterteilt. Die erste Phase
besteht ausschlieBlich aus sich wiederholenden Klangen, die im Verlauf des Stiickes
—von Phase zu Phase — durch neue ersetzt werden. Zugleich steigt die Geschwindig-
keit der notierten Aktionen und erreicht ihren Hohenpunkt in der achten Phase. Dabei
verschwindet wegen des Erscheinens der neuen Klange die RegelmaBigkeit: »einfa-
che Musik« wird zu »komplizierter Musike. Durch diese zwei Faktoren (standiges Ver-
komplizieren der notierten Musik und gleichzeitiges Verandem des Kérperzustandes
sowie des Instrumentes) wird das Musizieren immer in einen neuen Rahmen gesetzt.
Um einen Klang zu produzieren, muss man einen Kérper haben; und um einen Kérper

zu haben, muss man Konsumieren. «

[Anton Wassiljiew, Werkkommentar zu »Apfelschorle«]

Anton Wassiljew [*1984 in Tscherepowez, UdSSR]

Seine erste musikalische Bildung bekam er an der Musikschule in seiner Heimatstadt im Fach
Gitarre. Mit 20 Jahren zieht er nach Moskau und féngt dort an, sich intensiv mit zeitgends-
sischer Musik zu beschéftigen. Er erhielt Unterricht in Komposition und Musiktheorie an der
Schule der Padagogischen Praxis des Moskauer Tschaikovsky-Konservatoriums. Seit 2009
studiert er an der Hochschule fir Kiinste Bremen in der Fachrichtung Komposition bei Prof.
Younghi Pagh-Paan.



FRANZ HERRGESELL [DEUTSCHLAND]
GULA

» -

W as Stlick entstand innerhalb einer Nach N
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www.youtube.com/watch?Pv=Apte_wCDr9Q

[Franz Herrgesell, Werkkommentar zu »Gula«]

Franz Herrgesell, [*1988 in Dresden],

erhielt ersten Klavierunterricht im Alter von 4 Jahren. Nach musischer Ausbildung wéhrend
seiner Schulzeit, entstanden ab dem 16. Lebensjahr viele experimentelle Arbeiten im Bereich
der elektronischen und elektroakustischen Musik.

Im Alter von 18 Jahren traf er mit Emst Helruth Flammer zusammen, der ihn Gber zwei Jahre
auf ein Kompositionsstudium vorbereitete. In dieser Zeit entstanden erste vertiefende kompo-
sitorische Arbeiten auf dem Gebiet der Instrumentalmusik. Seit seinem einundzwanzigsten Le-
bensjahr studiert Herrgesell an der Hochschule flr Musik »Carl Maria von Webere« in Dresden
bei Ernst Helmuth Flammer Kompoasition und Musiktheorie.



PETER KOSZEGHY [UNGARN]
STERILE FOOD CANTATA

)) STERILE FOOD CANTATA

Die Komposition ist keine; auch kein reines Musikstiick. Sowohl musikalische als
auch performative Elemente wurden in einer Dauer von 3 und einer halben Minute
miteinander vermischt - also in der gleichen Zeit, in der jemand einen Hamburger in
sich hinein stopfen kann. Die Musiker sind Teil eines grenziiberschreitendes Horer-
eignisses mit visuellen Elementen: der Sanger ist nicht nur Sdnger, sondern auch
Aktionist. Es ist NICHT der Ekelfaktor, der mich interessiert. Es ist die Okologie, die
Energie. Es ist die Kritk, es ist der Schock. Es ist die Idee, das Lied, der Ton, die
Klanglichkeit des Absurden....steril, weil}, geruchvoll,

[Peter Koszeghy, Werkkommentar zu »Sterile Food Cantatas]

Peter Kdszeghy,

der seit 1992 in Berlin lebende ungarische Komponist studierte an der HfM »Hanns Eisler«
Berlin Komposition bei P.-H. Ditirich und Elektronische Musik bei A, Bartetzki. Seit seinem
Diplom im Jahre 1899 lebt er als freischaffender Komponist in Berlin. Viele seiner Komposi-
tionen wurden mit Preisen ausqgezeichnet und bei Festivals wie Ultraschall Berlin, Ensemblia
Ménchengladbach, AdeVantgarde Minchen, Tongyoeng International Music Festival Korea,
First Bohlen-Fierce Conference Boston (USA) aufgefihrt.

Készeghy gehort als Komponist keiner &sthetischen Gruppe an. Seine Musiksprache wirkt oft-
mals aufrittelnd und offensiv, wobei die Energie, welche in der Musik steckt und die durch die
Auffiihrung seiner Musik erzeugt wird, fiir ihn zentrales Movens seiner kompositorischen Arbeit
ist. Er will damit die Grenzen des Herkmmlichen sprengen. Das Ausloten von Grenzbereichen
der musikalischen Spieltechniken und die Virtuositat seiner Kompositionen sind dabei aber
niemals Selbstzweck, sondemn gehorchen stets Gbergeordneten Keonzepten und sind durch die
Energien, die durch diese in seine Kompaositionen getragen werden, motiviert.

Viele seiner Werke sind durch mythologische Stoffe inspiriert: aus der griechischen Antike,
oftmals aber auch aus dem Schamanentum, wodurch Készeghy auf die Wurzeln seiner ungari-
schen Kultur Bezug nimmt. Neben auskomponierter Musilc widmet er sich der Zusammenarbeit
mit bildenden Kiinstlem in multimedialen kinstlerischen Bereichen und tritt oft als Perfor-
mancekinstler auf. Elektronische Musik ist bei Koszeghys Arbeit ein fester Bestandteil,



SOLISTEN

ANDREAS WINKLER [*1964]

Andreas Winkler studierte Violine an der Hochschule fir Musik und Theater »Felix
Mendelsohn- Bartholdy« Leipzig bei Helga Rotscher. 1989 folgte ein Engagement an
die Robert-Schumann-Philharmonie Chemnitz. Neben seiner umfangreichen kam-
mermusikalischen Tatigkeit liegen von Winkler auch verschiedene malerische und
klangktnstlerische Arbeiten vor. 1995 Griindung des klangkunstlerischen Projektes
»Kanaluntersuchungen« mit Frank Maibier sowie Mitbegriindung des »Ensemble 01«
sowie der renommierten Reihe fiir zeitgendssische Musik sKlangwerk - Neue Musik
im VOXXX«.

ULF MARCUS BEHRENS [*1971]

Studium bei Max Sommerhalder an der HFM Detmold sowie William Forman, HfM
Hanns Eisler Berlin. Weitere Studien bei Bo Nilsson und Pierre Thibaud. Stipendiat
der Academie pour Musique du 20e siecle des Ensemble Intercontemporain, Paris.
Neben umfangreicher Orchestertatigkeit (u.a. Nordwestdeutsche Philharmonie, RSB,
DR Kopenhagen, Schweizer Philharmonisches Orchester) hauptséchlich Tatigkeit im
Bereich der Neuen Musik, bisher u.a. mit dem Ensemble 13, Aventure, Ensemble
Mosaik, Kammerensemble Neue Musik Berlin und als Mitglied des Ensemble United-
Berlin. Behrends leitet auBerdem das Berliner Blechblaserensemble BRASS INVENT.

FELIX ANTON LEHNERT [*1971]

Felix Anton Lehnert wurde in Giengen/Brenz geboren und begann bereits mit 4
Jahren seine musikalische Ausbildung an der dortigen Musikschule. Mit 8 Jahren ent-
schied er sich fir Schlaginstrumente und hatte mit 10 Jahren die ersten solistischen
Auftritte.

1991 begann Lehnert sein Hochschulstudium im Fach Pauke an der Musikhoch-
schule Wirzburg. Leiter des Studios war Prof. Siegfried Fink. Um sich auf das Spiel
der Pauken im Orchester zu spezialisieren erfolgte 1993 ein Wechsel an die Musik-
hochschule Leipzig zu Prof. Karl Mehlig, dort erhielt er 1997 sein Diplom und bestand
im Juni 2000 sein Konzertexamen mit Auszeichnung.



Fur seine Leistungen erhielt Lehnert verschiedene Preise. Konzertreisen fiihrten ihn
in die USA, nach Kanada, Paris, Israel, Prag, Schweiz, Osterreich, Seoul, England,
Spanien und Luxemburg. Felix Anton Lehnert ist Solopauker des Westsachsischen
Symphonieorchesters und spielt als Gast in vielen Orchestern.

TOBIAS MATHGER [*1977]

Studierte Gesang (M. Weichert; KS Olaf Bér), Dirigieren (H.-Chr. Rademann) sowie
Schulmusik in Dresden und ist als freischaffender Sanger, Dirigent und Padagoge
tatig. Erfolgreiche nationale und internationale Konzerttatigkeit u.a. mit der Dresd-
ner Staatskapelle, der Dresdner Philharmonie, dem Kélner Kammerorchester, der
Bremer Kammerphitharmonie, dem Dresdner Kreuzchor, der Rheinischen Kantorei,
der Dresdner Singakademie. Méathger ist Mitglied und Solist des Dresdner Kammer-
chores sowie langjahriger Assistent von Prof. H.- Chr. Rademann, ebenso gehért er
auch dem Solistenensemble des Kammerchores Stuttgart unter F. Bemius an. Ein
besonderes Engagement gilt vor allem der Neuedition und Auffilhrung Alter Musik
sowie der Pflege der zeitgendssischen Musik. So war er im Laufe der letzten Jahre

an zahireichen Urauffiihrungen als Solist und Dirigent beteiligt.

ROBERT SCHENKER [*1978]

Robert Schenker wurde in Leipzig geboren und begann nach Abitur und Zivildienst
1897 sein Studium an der Hochschule fiir Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy« Leipzig im Fach Klarinette und beendete es erfolgreich im Jahre 2006.

Er ist seit 2001 im Mittelsachsischen Theater Freiberg als Klarinettist und Bass-
klarinettist sowie seit 2004 auch als stellvertretender Soloklarinettist tatig. Robert
Schenker wirkt aktiv bei zeitgendssischen Konzertreihen mit, unter anderem beim
Mitteldeutschen Rundfunk. Schenker ist auBerdem Mitglied des Leipziger Klarinetten-
quartetts.
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